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Erzahlen mit Bild und Ton:
Filmworkshop an der Bergischen Universitat Wuppertad

e Audiovisuelles Erzahlen: Bild-Ton-Relationen im Fim. 1. Filmworkshop am
Zentrum fur Erzahlforschung, 16.-17. April 2010, Begische Universitat Wup-
pertal.

Der Workshop, organisiert von Andreas Bldodorn, Sardeinen und Stefan Neumann, wollte
die mittlerweile zahlreich und vielfaltig geworden&orschungsaktivitaten zu Filmanalyse
und filmischem Erzahlen aus den einzelnen Teilfatieuere deutsche Literaturgeschichte,
Allgemeine Literaturwissenschaft, Fachdidaktik Ganistik und Anglistik) einmal zusam-
menfihren und unter einer exemplarisch gefasstagestellung die Mdoglichkeit zum Aus-
tausch und zur Profilierung der jeweils eigenenitRo®n geben. Angeschlossen war die
kleine Tagung an die »Arbeitsgruppe filmisches Bled« am Wuppertaler Zentrum fur Er-
zahlforschung, die sich vor knapp zwei Jahren ktuistt hat und sich tUber das Filmerzahlen
hinaus mit allgemeinen Fragen der Filmphilologiel der Fimdidaktik beschaftigtim Zent-
rum der Vortradge und Diskussionen stand die Fragh der Interaktion zwischen auditiv und
visuell vermittelten Informationen im Film und di@age nach deren Relevanz fir ein spezi-
fisch filmisches Erzéhlen. Eben diese doppelte g&datsre — der Blick auf die einerseits von
verschiedenen semiotischen Systemen und andesevseiterzéhlerischen Strukturen konsti-
tuierte Bedeutung des Films — erwies sich als msnfruchtbar. Denn mit ihr war gewis-
sermal3en von vornherein blockiert, was im Umfeld td@hsmedialen Narratologie zuneh-
mend beklagt wird: eine »naive« Applikation spraasibrter Konzepte des »ErzahleAgde
durfte sich gerade beim Film, in dem mehrere Siggiionsprozesse in-, mit- und nebenein-
ander verlaufen, in dem Sprache also nur ein Refsgstem neben anderen bleibt und mit
Musik, Gerauschen, Bildaufbau, Farbgebung, BeleungtSchnitt, Wiedergabegeschwindig-
keit etc. kombiniert wird, als nicht komplex genwgd das heil3t eben auch als nicht gegens-
tandsadaquat erweisen.

Der Themenstellung des Workshops gemal lag der &plwkt fast aller Beitrage darauf,
zunachst einmal die Beziehungen zwischen Ton ulttldiszuloten, die systematische Frage
nach dem »Erzéhlcharakter« der analysierten Filspoele rickte dem gegenuber in den Hin-
tergrund und wich zuweilen einem eher pragmatiscbelnrauch der einschlagigen narratolo-
gischen KategorienSandra Heinen (Wuppertal) beschaftigte sich in ihrem Vortrag nSy
chronisation als interkulturelle Ubersetzung« neit 8pannbreite an Bedeutungsverlusten, die
mit einer Synchronisation einhergehen. Die ergedein nicht nur aus den Schwierigkeiten
einer Ubermittlung fremden kulturellen Wissens, o ja auch jede literarische Uberset-
zung zurechtkommen muss, sie sind medienspezifiadhergeben sich aus den verénderten
Wechselverhéltnissen zwischen Bild und Ton/Sprathe.wiederum greifen zwar nicht in
den Plot ein (auf den die meisten Synchronisaticmgsgerichtet sind), aber sie verdndern
(und storen) Figurencharakteristik und -kohareWiarion Gymnich (Bonn) entfaltete mit
Blick auf das Verhaltnis zwischen Bild und Tonsmum breites Spektrum von Voiceover-
Techniken der jungeren Filmgeschichte und stelitkfionale Ahnlichkeiten mit dem Typus
des homo- und heterodiegetischen Erzahlers in dglisehen Literatur am Ende des 19.
Jahrhunderts fest (»Voiceover im Film: Funktion@mes >medienuntypischen< Darstellungs-
verfahrens«)Peter Zimmermann (Wuppertal) ordnete eben solche Voiceover-Techmike
eine Mediengeschichte der Bild-Ton-Beziehungen(eifon der >Geisterstimme« zum Origi-
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nalton. Zur Bild-Ton-Montage im Dokumentarfilm«)t Eeigte, dass die Bildzentriertheit des
Stummfilms zunehmend weniger fir Informationsvetioniigen taugt und deshalb durch

Sprache ergénzt werden muss. Das gilt umso meldiéistark ausgepragten ideologischen
Interessen des frihen Lehrfilms der zwanziger ued3jer Jahre: Didaxe und explizite Wer-
tevermittlung (in den gezeigten Beispielen auf dgodtisch-darwinistischer Basis) sorgen flr
eine Vereindeutigung der gezeigten Bilder — einfataen, auf das avancierte Dokumentar-
filme seit der Nachkriegszeit wieder verzichten adegr. Zugleich besteht lange Zeit das Be-
durfnis, solche Normgebungsinstanzen zu persoesdisiund damit zu referentialisieren;

Voiceover-Techniken und damit die »Entkorperlichurieser Wertevermittler konnen sich

deshalb endgultig erst mit den Wochenschauen etahli

Neben dem Ton als Sprache nahmen zwei weitered8eitden Filmton als Gerausch und
Musik in den Blick:Stefan Brossel(Wuppertal) stellte heraus, dass Musik im Filmratwve
Funktionen Gbernimmt und also entscheidend zu dd3sdeutungskonstitution beitragt (»A
little more threatening...<: Zur Funktionalisierurtigr Musik im narrativen Diskurs des
mainstream-Horrorfilms der 70er und 80er Jahre«)sikl bildet dabei ein fein ausdifferen-
ziertes Spektrum an eigenen und vor allem histengagmatisch bedingten Codes aus, die
dann in komplexe Wechselwirkungen mit Bild, Sprachl Handlungssequenzen treten.
»Spannung« entsteht im Horrorfilm also auch deshedil die Musik auf genretypische Wei-
se »miterzahlt«<Roy Sommer (Wuppertal) kimmerte sich um den »Filmklang«, eiiiBe-
reich also, den die Forschung, die sich bislangtmigt mit der Filmmusik beschaftigt, noch
kaum in den Blick genommen hat (»Dramaturgischeki&onen von Inkongruenzen zwischen
auditiven und visuellen Signalen«). Neben Vorsohtagiir eine differenzierte Beschreibbar-
keit des Phanomens selbst nahm der Beitrag auabte§en der Grenziberschreitung zwi-
schen den »HerkunftsrAumen« dieser Gerauschqealitdiden Blick — im Wechsel zwischen
diegetischer Referentialisierbarkeit und nichtdtegpher Referenzlosigkeit, die den extradie-
getischen »Produktionsraum« dieser Klangqualitéteden Blick rickt und zuséatzlich als
Marker im Verlauf der erzéahlten Geschichte semaantisein kann.

Dass in den analysierten Beispielen »erzéhlt« wirdavon gingen alle Beitrage aus. Die
Tauglichkeit narratologischer Kategorien erwiedislabei im selbstverstandlichen Gebrauch,
der meistens von ihnen gemacht wurde. Der abeb bleschrankt auf eine thematische, am
Erzahlen von »Geschichten« ausgerichtete Narraglaie sich um Raume, Zeiten, Hand-
lungssequenzen und Ereignisse kimmert — diese lgdrdaung wurde explizit auch noch
einmal in der Abschlussdiskussion formuliert. Dibdtragbarkeit dediscoursNarratologie
dagegen wurde, auch weil einige Beitrager deretralerKategorien zunachst einmal fir ihre
Analysen nutzten (v.a. die Differenz zwischen Extnad Intradiegese, die Sommer als Diffe-
renz zwischen Diegese und Nichtdiegese und scldieBls Koprasenz zweier Tonrdume re-
formulierte) vor allem in den anschlieRenden undgchbel3enden Diskussionen problemati-
siert. Die Beitrage volJrsula von Keitz (Bonn) undAndreas Blédorn (Wuppertal) positio-
nierten sich hier sehr viel deutlicher: Ursula \Keitz (»Erz&hlen im Film? Zur Frage der Er-
zahlinstanz in der neueren Filmtheorie. Am Beispi@h Ophuls’Letter from an Unkown
Womar) prazisierte die allfallige und dabei noch imrkentrovers diskutierte Frage, ob man
eine »Erzahlinstanz« annehmen muss, um Filme até&madysieren zu kdnnen, als Frage
nach der Ubertragbarkeit der Kategorie der Folalisig. Weil das »Zu-Sehen-Geben« des
Films Effekt eines ganzen Sets von kinematograpbkisd echniken ist, dabei der Erfahrungs-
und Wissenshorizont von Figur und Film mit Kamerabgungen, Sichtachsen, Montagen
und von subtilen Zeitregimes geregelt ist, ersahei@ Annahme einer »Erzahlinstanz«, die
solche »Fokalisierungen« steuert, unzureichendunatigemessen.



Viel weiter fuhren stattdessen Fragen nach medezifsgchen Differenzen, die durch solche
Sets zustande kommen, etwa zwischen Kamera- unddrigerspektive oder nach den me-
dienspezifischen Regelungen von Wahrnehmungs- uisdénshierarchien. Letzterem stellte
sich der Beitrag von Andreas Blodorn (»Stimme(n) kitm: Koh&renzprobleme von Ich-
Narrationen im >Gangsta-Rap< Bushidos«): Die Iiéoa von Bild und (Sing-)Stimme un-
terlauft eindeutige Zuordnungen (etwa derart, ahssSangerfigur Bushido als intradiegeti-
scher Erzéhler seiner eigenen Geschichte idemtifizverden kann), weil die Kohérenz des
Sprechaktes durch die Bildsprache unterbrochen, wlil singende Figur in verschiedenen
Formen im Bild zu sehen ist, Zeit und Raum entgrémad also derealisiert) werden und sich
die Wahrnehmungsinstanz immer wieder zwischen Samge Kamera verschiebt. Alles zu-
sammen fuhrt zu einer Dislozierung von Sicht unidh8te, und so stellt sich die Frage nach
dem systematischen Status der Hervorbringungsingtizer eben anders als diegetisch funk-
tionierenden Welt. Fir ihre Beantwortung stellt ki@ssische Erzahltheorie jedenfalls bislang
keine Kategorie zur Verfigung.

Abgerundet wurde die Tagung durch den Beitrag $oefan Neumann (Wuppertal), der
nach einem knappen Uberblick tiber die GeschichgeFdms im Deutschunterricht Moglich-
keiten aufzeigte, mit Filmanalyse die Medienkompeésn von Schiilerinnen und Schilern zu
starken (»Wie sind (Er-)Kenntnisse filmischen Etedb und literarischen Erzahlens im
Deutschunterricht miteinander zu verkniipfen?«)cls®mMedienkompetenz basiert im weites-
ten Sinne auf dem, was von der transmedialen Bredrie nunmehr mit Nachdruck einge-
fordert wird und was auch als Fazit des Workshagteg kann: auf der Aufmerksamkeit auf
medialen Differenzen. Die literaturwissenschafidirzahltheorie stellt dafir zwar Kriterien
zur Verfigung, mit denen die hauptsachlich produidorientierte Perspektive der Filmwis-
senschaften modifiziert und verfeinert werden karugleich aber bleibt Vorsicht geboten:
Filme erzéhlen eben nicht nur, sie produzieren Kergfre) Bedeutungen, denen man wohl
eher mit einer Semiotik des Films auf die Spur kamm
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